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Gelst oder Technik?

Vor ein paar Tagen hatte der dritte oster-
reichische Spielfilm anlaufen sollen, muBte aber
aus kulturpolitischen Griinden vorldaufig zuriick-
gestellt werden. Man wird durch Schnitte zu
reparieren versuchen, was sich noch reparieren.

laBt, um eine Investition von 800.000 Schilling |

zu retten. Die sogenannte ,Branche” schreit.
Feuer und argumentiert von der Buchhaltung
aus gegen den kuiturellen Einwand. Man zitiert
auf einmal Goebbels, obwohl von keiner Seite
aus dér Versuch einer Zensur uniernommen
wurde, anstatt sich des aufgerissenen Fensters
hinter verschlossenen Tiiren zu schamen.
Der Kampf um den &sterreichischen Film
wird nicht erst seit heute gefiihrt. Er war, so
paradox - es klingt, ” besonders heftig, als die
erste Republik sich nach Kraften bemiihte,
alles zu tun um fhre Unabh'ﬁngigkeit. zZu
zichern. Die sogenannten , Fachleute” stellten
damals schon ihre geschaftlichen Erwagungen

iiber die politischen Notwendigkeiten, brachten

mit Hilfe der Handelsstatistik einen Teil der
staatlichen Zentralbehérden hinter sich und
vollzogen den AnschluB des osterreichischen

| Films an den grofdeutschen Absatzmarkt, ohne
Riicksicht auf den blutigen Terror im eigenen

Land. Das Geld des Dritten Reiches hatte fiir
sie keinen iiblen Geruch, als Herr von Papen,
der Freund vieler Prominenten in der Metter-
mchgaase es rollen lieB, sie wagten es, ,aus
geschaftlichen Gnmden”- nicht einmal |
der oOsterreichis
mer Zensur der Wiener

Drehbiicher zu protestleren
Wer sich gegen diesen ku.lturpolihschen

Hochverrat der Verantwortlichen stellte, wurde
als Feind des Versohnungsgedankens ge&chtet.

Man stellte der angeprangerten Schande einer

wiirdelosen Kapitulation die Abrechnungen

des Verleihs im ,befreundeten Deutschen
Reich” gegeniiber und war — alles in allem —

gar nicht so unverbereitet auf die langst er-
wartete .Heimkehr”. Sie startete mit einem
bitteren Doppelsinn als eine neue Art des oster-
reichischen Films.

Als General Clark JmMarz vor neun Monaten

das Sieveringer Atelier eroffnete, sprach er von

der groBen Verantwortung, die die oster-
reichische Filmindustrie dem Volk gegeniiber zu

tragen habe. Es sei ihre Aufgabe, meinte Gene-
ra! Clark, nicht nur zu unterhalten, Sie miisse

+auch unterrichten. erziehen und vor allem von
nazistischen, faschistischen und groBdeutschen
Tendenzen freibleiben; eine Stitze im Kampf

gegen jene Einfliisse, die Elend und Zerstorung

tiber die ganze Welt brachten”,

Der erste osterreichische Spielfilm ,,Der weite
Weqg'’ versuchte, seine Handlung aus unserer
Zeit. mit den Bildern der zerstorten Stadt und
den Menschen um uns zu gestalten. Sein ver-
hdltnismdaBig schwacher Erfolg war aus tech-

nischen oder dramaturgischen Mangeln zu er-
kléren und die Absicht jedenfalls besser als

‘ihre Verwirklichung. ,Glaub an mich” erwies

sich als AnlaB eines neuen osterreichischen

Starts zu schwach, verzichtete bewuBt auf jede

geographische (damit auch auf die geschicht-
liche und soziale) Bindung und verlagerte so

das Gewicht aus dem spezifisch osterreichi-

schen Raum in ein farbloses Irgendwo.

Die ,Praterbuben” sollten |
Wiener Sangerknaben werden und beriefen
sich von Anfang an auf den guten Willen zur

patriotischen Tat. Der Endeffekt war filmisch
nicht schlecht aber die Tat blieb aus. Man

drehte in einem Prater, den es langst nicht
mehr gibt, die unwahrscheinliche Geschichte
von einem verlorenen Komddianten und machte
aus den Sdngerknaben eine Horde von Gassen-

buben im Indianergewand. Selbst wenn sich

gegen Karl May nicht einwenden lieBe, was
die veraniwortungsbewuBte Padagogik ihm

vorwirft seit er gelesen wird, war die Idee
absurd, einen groBen Wiener Film gerade in
seinem Zeichen aufzuziehen. Es gibt hunderte -
Sujets, hunderte geschichtliche, literarische

und soziologisch interessante Situationen, die

den Ausgangspunkt eines osterreichischen Films

bilden koénnten. Man hat sie bisher iibergangen,
vielleicht um die gleichen Empfindlichkeiten
des deutschen Marktes zun schonen, der schon
einmal — seit 1933 — zu unserem Verhangnis
geworden war.

Die Filmleute sind immer besonders stolz auf
ihre kaufmédnnischen Qualitaten und haben fiir
die rein kiinstlerische Argumentation nur ein
iiberlegenes Lacheln, obwohl die Erfahrung
gegen sie spricht. René Claire war der Mann,

‘der ,Sous les toits de Paris” ge.ganauunm--~-
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kommen aufzog und damit einen Welterfolg
ohnegleichen errang. Der ,Panzerkreuzer
Petemkin" machte Eisenstein zu einem Begriff,
“das ,Tagebuch eines Hochstaplers” amiisierte
(von Sacha Guitry originell und billig insze-
niert) flinf Kontinente, und die Schweizer haben
uns mit der ,Letzten Chance” deutlich gezeigt,
wie man es machen muf. Ihr groBer Regisseur
Lindtberg ist ein geborener Wiener und heute
einer der ersten Leute im internationalen Kon-
zept. Er bewies — nicht nur in der ,Letzten
Chance”, ebenso wie es die sowjetischen
Filmfestwochen fiir ihren Teil, die Franzosen
mit der ,S onie pastorale” und die Englédn-
der dieser Tage erst mit dem grandiosen , Hein-
rich V." bo mn haben —, daB der wirkliche
Erfolg nicht aus irgend einer routiniert
Mischung kommt, sondern einem bestimmte
Stick Erde bis in die letzte Phase verbunden
sein muB,

Dieses Stiick Erde heiBt fiir den Ostcrrolehi-
schen Film Usterreich. Er wird Hollywood nie
konkurrenzieren und auch in beuaran Zaiton
mit der technischen _Enhﬁcklu?

Zentren nicht Schritt halten kdénnen, Was wh
als unseren unverlierbaren Besitz der Welt zu
bieten haben, ist unsere Landschaft, unsere Ge-
schichte, unser personliches, in den Rahmen
der europé.lschen Ereignisse gestelltes Schick-
sal, Wir miissen uns endlich auf die Eigenart
unserer Heimat, auf den besonderen Sinn
dieser Zeit und unsere grofe Aufgabe als
Reprasentanten einer altehrwiirdigen Kultur
besinnen.

Nur wenn wir der Technik den
osterreichischen Geist e gen-
iberstellen, geht das Tor der Welt fiir
uns auf. Ob dann das Fenster zum gesamt-
deutschen Sprachraum verhdngt bleibt oder
nicht, ist ohne Belang. Wir wollen kein 1938
mehr erleben und protestieren daher gegen
ein 1933 der Lkaufmdnnischen Routine im

- Osterreichischen Film.

Die Handelsstatistik hat uns schon einmal

- getduscht, Wer kann ernsthaft bestreiten, daB

trotz aller geschdftlichen Erfolge die 'End-
b&lw negativ war? Y, Ko




